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Resumen

El 4lbum dice mucho, no solo sobre memorias con historia autobiografica, sino
también con historia familiar, revelando ciertas sensaciones y costumbres de los
miembros expuestos en este. Sin embargo, el album familiar tiene un punto ciego que
podria remontarnos a su origen y la promesa de representar una historia oficial familiar.
Los contenidos del presente trabajo de investigacion estan relacionados al proceso y
metodologia de la practica, los cuales devienen en una pieza de video con una duracién

aproximada de 12 minutos.
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Introduccion

Innumerables recuerdos se deciden guardar en los albumes familiares a través
de imagenes y textos que son seleccionados y colocados con sumo cuidado y dedicacion.
El 4lbum dice mucho, no solo sobre memorias con historia autobiografica, sino también
con historia familiar, revelando ciertas sensaciones y costumbres de los miembros
expuestos en este. Sin embargo, el dlbum familiar tiene un punto ciego que podria
remontarnos a su origen y la promesa de representar una historia oficial familiar. Esta
carga representativa incitd, en cierta forma, a la persona encargada de su creacion de
apartar imagenes que, por su contenido, develen ciertos hechos transcurridos fuera del
ambiente familiar. Este proyecto de investigacion basado en la practica se desarrolla a
partir del proceso artistico con mi propio album familiar, un 4lbum que fue creado por
mis padres, en el afio de 1998, bajo una consigna escolar. Este album empieza a tomar
forma a partir de las fotografias capturadas por mis padres con su camara pocket
analogica. Los temas elegidos van desde celebraciones de cumpleafios, bautizos y
reuniones hasta situaciones cotidianas donde se muestra la relacion de mis padres

conmigo.

Las imagenes del album familiar contienen una carga nostalgica e historica
surgida desde su propia estética en los contenidos de las imagenes. A la par, las imégenes
albergan memorias referidas a sensaciones relacionadas a complicaciones econdémicas y
hechos politicos que infirieron al ambiente familiar. Estas sensaciones se encuentran de
manera implicita en ciertos detalles de las imagenes. Entonces, ;cémo develar lo que, de
manera inconsciente, quedd implicito en las imagenes? Esta interrogante detond
cuestionamientos propios hacia los origenes de mi interés por la historicidad contenida en
las iméagenes del album familiar. Estos cuestionamientos parten, sobre una extrafia
sensacion sentida en épocas de pandemia, al ver las imdgenes del 4lbum familiar y que,
definitivamente, iban mas all4 sobre un interés nostalgico familiar.

Aquella sensacién producida por las crisis sanitaria, politica y econdomica que
trajo consigo la pandemia, conect6 inconsciente con las preocupaciones del pasado, pues
guardan cierta similitud. Esta sensacion, ligada a memorias de un sentir de necesidad
provocado por hechos politicos, es usada como un elemento de mediacion a la nostalgia

surgida en el relato de memorias familiares, creando nuevos matices en la historia familiar.
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Aquello me llevé a proponer un relato escrito a manera de guion, el cual seria relatado
por mi y seria usado como elemento clave dentro de mi practica. Ademas, me llevo a
pensar sobre la posibilidad de utilizar la herramienta de montaje como mecanismo para
organizar las narrativas visuales y del relato hablado, junto a elementos sonoros

atmosféricos, integrados en una pieza audiovisual.

De alli surgi6 la siguiente interrogante y es hacia donde esta investigacion
apunta a investigar y reflexionar: ;Cémo, desde el montaje de video compuesto por
imagenes del 4lbum familiar, la voz hablada y la atmoésfera de sonido, se puede generar
un hilo conductivo de memoria hacia una historicidad critica familiar? Los contenidos del
presente trabajo de investigacion estan relacionados al proceso y metodologia de la
practica, los cuales devienen en una pieza de video con una duracion aproximada de 12
minutos. EI montaje de la pieza de video esta compuesto por un relato hablado, que
condensa las memorias de una historia familiar y colectiva; el visual, que contiene
imagenes del archivo familiar; y el aural, que contiene sonidos producidos y apropiados

de la cultura de masas de la década de 1990.

Estado de la cuestion

Tematicas como la memoria y el 4lbum familiar no han sido esquivadas en trabajos
de investigacion y de artistas contemporaneos. En este mismo ambito, Mercedes Figueroa
Espejo en “Fue asi como fue” nos propone el album familiar de personas desaparecidas —
una de ellas muerta— entre 1990 y 1993 por miembros de grupos paramilitares bajo el
régimen fujimorista, como metodologia y como ambito de estudio (Figueroa, 2012), y de
como a partir de un profundo andlisis de la imagen, empiezan a construirse narrativas
visuales y discursivas acerca de la historia de cada uno de las personas desaparecidas.
Este trabajo fue usado como punto de referencia y partida inicial de mi proyecto de
investigacion. De alli pude rescatar e hilar a mi proceso el profundo anélisis de la imagen

que desarrolla y que fue un punto clave para poder hilar las imagenes al testimonio.

En Latinoamérica, siguiendo en la misma linea sobre esta memoria sobreviviente,

Florencia Larralde nos presenta el trabajo de tres artistas que usan de distinta manera el



album familiar para hablar sobre desaparecidos secuestrados por la ultima dictadura
militar argentina (Larralde, 2015). Los artistas reformulan las imagenes de pasados felices
presentadas en el album familiar preguntandose qué nuevos sentidos se abren a partir de
esta reformulacion. Este interés por generar nuevas experiencias narrativas, partiendo
desde los origenes, lo encontré relevante, a manera conceptual, pues encuentro una
relacidn cercana a mi proyecto en el sentido de iniciar una exploracion sobre la posibilidad
de reconstruir narrativas que parten de una mirada critica a las iméagenes del album

familiar y posteriormente el relato.

El ensayo “La imagen arde” de George Didi-Huberman(2012), filosofo e
historiador del arte ocupado en la teorizacion de la imagen, es usado como fuente
importante de esta investigacion. El autor hace énfasis al caracter novisible adheridos en
las imagenes. Propone que toda imagen trae consigo, desde el momento de su creacion,
cierta carga historica contextual que converge en una multiplicidad de historias. Didi-
Huberman asocia el acto de develar lo novisible de las imégenes al concepto de sintoma
y a la carga histérica que contiene cada imagen lo asocia al concepto de ardor (Huberman,
2012. p.10). El autor refiere a la mirada como un elemento decodificador, que es capaz de
advertirnos sobre los rasgos sintomaticos de la imagen (p.19). Entonces, la mirada es vista
como un elemento que advierte y devela la existencia y contenidos de carga historica de
un elemento no-visible adherido en las imagenes. La idea de contemplar a la mirada como
un elemento decodificador dentro del proceso de develar la carga histérica de las imagenes

estd muy relacionado a mi préctica.

Para abordar temas formales y conceptuales sobre el montaje de video, se tom¢ el
libro “La estética del montaje” de Vincent Amiel, teorico de cine, como fuente principal.
Alli el autor refiere conceptos acerca del montaje relacionados a su valor narrativo.
Ademas, hace un andlisis complejizando cada elemento y herramienta que componen el
montaje narrativo asociandolo a cuestiones que responden a un contexto historico social
y politico. El autor propone ademads el concepto de los racords. Amiel considera los
racords como elementos para conseguir que el corte entre planos no se advierta como una
ruptura sino como una continuacion discreta articulando asi una fluidez narrativa. (2005.
p.36). Partiendo de la asociacion de los racords a la continuidad y discontinuidad narrativa
del montaje, propone el concepto de “Los racords sonoros”. Estos consisten en mantener

en tension la relacion de continuidad entre sonoridad y visualidad dentro del montaje.



Estos conceptos estan ligados a mi practica pues la narrativa y la continuidad son

elementos conceptuales dentro de mi montaje de video.

Por otro lado, desde el texto critico y dando paso a los referentes visuales,
encontramos el texto curatorial de Mijail Mitrovic en donde reflexiona sobre el trabajo de
dos artistas plasticos nacionales, los cuales guardan mucha relacion con la presente
investigacion. Mitrovic hace reflexion sobre la relevancia de la practica artistica de ambos
artistas, la cual propone una reconfiguracion de las memorias contenidas en las fotografias
del album familiar, leido como una fuente historica, con el deseo de buscar una
generalizacion en las otras miradas se reconozcan (Mitrovic, 2022). Deja en claro que “el
yo no es el centro de la mirada, sino que éste se desplaza para dar lugar a figuraciones del
entramado de condiciones materiales y afectos que lo anteceden y acogen” y de cémo ve
a la plastica como un modo de llegar a la experiencia historica. Los artistas parten de las
fotografias del album familiar, representando en la pintura esbozos sobre la materialidad,
detalles, rastros y personajes que consideran relevantes para crear generar estas nuevas
lecturas entre lo colectivo y lo autobiografico. Es ese interés por aquellos detalles que nos
ubican un contexto histérico politico y familiar que puedo asociar este trabajo de manera

visual y tedrico a mi investigacion y practica.

Como fuente principal visual contemplo el documental “Intervista” de Anri Sala
realizado en el afio de 1998. Pieza de 26 minutos en donde el artista descodifica, en base
a sus intereses del presente, un material encontrado de su madre siendo miembro del
Partido Comunista de Albania. Sala construye una narrativa desde el presente haciendo
una memoria critica hacia el pasado en donde el tan sdlo era un nifio. El autor realiza una
investigacion con el afan de saber que dice su madre en aquellos videos, pues el material
fue encontrado sin el sonido. Diversas narrativas enriquecen el material: la entrevista a su
madre, al periodista que la entrevista en aquella época, al medio de television que
reprodujo aquella entrevista y finalmente a un lector de labios que es quien termina de
codificar lo dicho por su madre. Muchas similitudes puedo encontrar entre mi proyecto y
el de Sala y siento que ambos estamos decodificando algo que fue creado en el pasado,
haciendo memoria historica sobre ciertas imagenes, en el caso de ¢l referidas a un

ambiente publico- politico y en mi caso referidas a un ambiente familiar.



El presente Estado de la cuestion propone un panorama sobre investigaciones,
textos criticos y proyectos artisticos nacionales y extranjeros que se tomaron como punto
de partida para tener un primer acercamiento sobre conceptos claves, desarrollados en
esta investigacion, como la memoria y su relacion con la imagen y la historia, el dlbum
familiar y las fotografias que lo componen y de como este puede llegar a tener multiples
miradas e interpretaciones y por ultimo como hechos politicos y sociales como pueden
afectar espacios intimos familiares y aquello genere tensiones y puntos ciegos en las

imagenes del archivo familiar.



El relato hablado en relacion a temas de memoria

El relato, segin Jos¢ Manuel Igoa en su articulo Memoria y Relato, “es una forma
de representacion y comunicacion” sobre nuestras experiencias experimentadas en el
presente y pasado, “y una anticipacion de la futura” (2014.

p.112). El relato articula y revela (tal vez representa permanente) episodios de nuestra
practica de hacer memoria, sean estos autobiograficos, episddicos o abstractos (p.108).
Entonces el relato representa y comunica, articula y revela recuerdos tanto autobiograficos
o episddicos. Es el resultado de la practica de hacer memoria. Saber estas caracteristicas
y origen sobre el relato ayudara a comprender el proceso y metodologia realizado para su
construccion. Ademdas de profundizar en un analisis sobre sus funciones dentro del
montaje. El relato comparte también un caracter estructural, asemejandose al del guion,
este esta narrado por mi persona. La voz otorga al relato una capacidad de narrativa que,
por momentos, se convierte en una guia o puente entre lo que se ve y lo que se escucha,
y en otros se queda en silencio para dejar hablar a las imagenes. Esta voz mantiene una
lectura cotidiana y neutral, tomando distancias del discurso formal, para generar un

ambiente similar al de una conversacion.

La estructura del relato oral se divide en dos partes. La primera parte responde a
la practica de memoria hecha por mi madre al ver las imagenes del album familiar. El
proceso de memoria consistio en la observacion de las imdgenes por parte de mi madre,
a continuacioén, mi madre iniciaba el relato de cada imagen respondiendo a la siguiente
interrogante: ;Qué sucedid en el entorno familiar al momento de ser creada aquella
imagen? La segunda parte responde a mi propia practica de memoria, complementando y
analizando el relato de mi madre. Alli asocio un episodio personal acontecido en el
presente a las memorias de mi madre, tomando como punto de uniéon un sentir ligado a

una preocupacion econdmica.

El primer segmento del relato oral se compone de historias sobre sucesos
histéricos ocurridos dentro del ambiente familiar. El relato da inicio con la historia del
cuadro del retrato mi bisabuela, asociado a una memoria histdrica nostéalgica sobre el
pasado familiar. Prosigue con la creacion del album familiar dentro del hogar, el cual se
describe la ubicacion y el nimero de personas que lo componian en ese momento. El

relato oral hace un quiebre temporal y contintia describiendo memorias sobre los inicios
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en la docencia de mi madre relacionado al contexto politico trayendo consigo una
necesidad econdémica que la obligd a tomar prontas decisiones. A continuacion, se relatan
las memorias acerca de la participacién de mi madre en una manifestacion a inicios de la

década de los 90, cargada de crisis y hostilidades hacia los docentes.

En el segundo segmento del relato oral los silencios empiezan a tomar mayor
protagonismo. Esta decision responde a una necesidad de enfatizar las emociones,
dejando de lado la oralidad. Inicia con el relato sobre mi situacion en épocas de pandemia
y de como una creciente sensacion de necesidad cred un puente hacia pasado, conectando
con lo sentido por mis padres en la época, paralela a la creacion del dlbum familiar, en la
que yo era un nifio. Contintia con una descripcion de objetos que llamaron mi atencion
sobre las imagenes del album, enfatizando en el cambio constante de la materialidad de
vivienda. Resalté aquello con la finalidad de pensar la materialidad de la vivienda y sus
constantes cambios como un simbolo de las promesas de superacion. La de la television
y la radio, aparatos de medios de comunicacién masiva, responde a que, en aquella época
de dictadura, hacian eco a discursos de la cultura medidtica y mandatos de poder
gubernamental. Finalizando el relato hago una reflexion simbdlica personal sobre el

cuadro que dio inicio al relato.

El relato hablado ayud6 a vincular las memorias, de mi madre, en relaciéon al
contexto familiar y colectivo en que las imagenes del adlbum fueron creadas, y mis
memorias, en relacion a un contexto personal, familiar y colectivo. Ademas, cumpli6 la
funcién de ser el hilo conductivo narrativo, dentro del montaje, entre las iméagenes y el
sonido atmosférico. A continuacion, se explicara como las imagenes y el montaje
mantienen una relacion formal y conceptual, y como esta relacion se ata al hilo conductivo

generado por el relato.

El rol de la imagen en relacion al montaje

La presente investigacion parte de las imagenes del album familiar creado por mi
madre. Este album estd compuesto por 31 imagenes. Las fotografias usadas fueron
registradas por una camara pocket ya sea dentro del ambiente familiar o por algun
encargado de la guarderia. Todas comparten una estética de brillantez otorgada por la
iluminacion directa del flash integrado en estas camaras. Todas las imagenes presentan un

nivel ordinario de composicion, pues todas las imagenes fueron tomadas por personas que
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no ejercen el oficio de la fotografia. En aquellas épocas hubo una mayor presciencia de la
fotografia en el &mbito familiar, pues era de facil acceso, debido a la masificacion de las
tecnologias. También presentan una rugosidad de grano evidente, quiz4 se deba a la
sencilla razon de mi familia no adquiria peliculas fotograficas de grano fino debido a su
alto costo. Las tematicas o acciones registradas dentro de las iméagenes van desde
celebraciones de cumpleafios, bautizos, reuniones familiares y festividades, ademas de
ciertas acciones dentro del hogar como dormir, vestirse, jugar, abrir regalos y posar,

describen el contenido visual y narrativo de las imagenes.

El criterio de seleccion de las imdgenes ha ido variando en el proceso, pues ha
dependido de los ejercicios en mi practica. Primero se realizé un ejercicio simple de
descarte de imagenes donde tanto el lugar, la accion o los personajes que aparecian alli se
repetian constantemente. Luego de ello, tuve la oportunidad de realizar una entrevista a
mi madre, con la intencién de indagar sobre los origenes de las imagenes y su caracter
historico, en donde ella me relataba sus memorias al ver las imagenes del album. Este
relato focalizé mis necesidades y urgencias que me permitieron tener una nueva mirada
critica hacia las imagenes. Esta nueva mirada me ayudé a develar y poner en evidencia

ciertos vacios y contradicciones encontradas en las imagenes.

La relacion de la mirada y el relato, podria relacionarse a conceptos como el
sintoma y el ardor de la imagen propuesto por George Didi-Huberman(2012). El sintoma,
no hace referencia a los saberes predispuestos de la imagen, sino, es justamente lo
opuesto, el sintoma sefiala ese no-saber sobra la imagen y que obliga tener una mirada
consiente y critica. Por su parte el ardor es aquella multiplicidad de historicidades que han
sido contenidas dentro de las imagenes y que fueron advertidas por la mirada critica.
Llevado a mi practica, la mirada fue un elemento que detond ciertos aspectos sintomaticos
de la imagen, sembrando interrogantes. Estas interrogantes fueron respondidas por medio
del relato de mi madre. Entonces la mirada podria ser un punto de partida para dar paso
al texto critico, en este caso seria el relato, para revelar y poner en evidencia lo no-visible

de las imagenes.

Mi segundo descarte responde a las imagenes que no ponian en evidencia o tenian
relacion aquellos vacios y contradicciones. Por ello me vi en la necesidad de recurrir a

imagenes de archivo familiar, las cuales no pertenecian o quedaron fuera del album

11



familiar creado por mi madre. Estas nuevas iméagenes, ademdas de tener relacion con
aquellos vacios y contradicciones mencionados anteriormente, contenian situaciones de
mi madre en su labor productiva como docente y reproductiva de cuidado dentro del
hogar, ademas de tener un registro del cambio constante de la materialidad de la vivienda
y por ultimo imagenes de mis tias en relacion a sus labores tanto fuera como dentro del
hogar. El cuerpo de trabajo fotogréafico final se compone de mas de 100 fotografias, las

cuales fueron escaneadas digitalmente.

El montaje se compone por dos elementos visuales: 1. La imagen, 2. La pantalla
en negro. La imagen otorga accion y ritmo al montaje, grafica por momentos lo dicho por
la voz. La pantalla en negro otorga un momento de pausa, de silencio y de situaciones de
tension. La imagen en toda la primera parte de la pieza de video acompaiia lo dicho por
el relato hablado, creando un ritmo de montaje dinamico, siendo el relato el hilo conductor
protagonista. En la segunda parte del video, la imagen va adquiriendo protagonismo. El

relato hablado solo aparece en momentos clave, dejando hablar a las imégenes.

Segun Vincent Amiel, es desde el montaje en donde se va construyendo la
narrativa de la pieza de video (2005. p.54). La esencia, dentro de la narracién del
documental, “se debe al equilibrio que establece el montaje entre la ruptura y la
continuidad (p.56)”. Este equilibrio entre la ruptura o continuidad entre imagen y relato
hablado se ha tenido en cuenta a la hora de realizar el montaje de la pieza de video, pues
es la presciencia o ausencia del equilibro se relaciona a los momentos de tension en que
la nostalgia es mediada por las sensaciones de malestares y necesidades presentes en el

montaje.

El montaje ha utilizado recursos, propios del editor de video empleado para
realizar el montaje de la pieza de video, como es el acercamiento y alejamiento a las
imagenes gracias a la herramienta zoom, el desplazamiento dentro de la imagen, la
superposicion de imagenes, la disolucion entre imagenes y el desvanecimiento a negro.
Estas herramientas ayudan a focalizar nuevos puntos de intereses dentro de las imagenes
cuando nos acercamos o ir develando los distintos rincones del hogar cuando nos
alejamos. También nos permite crear nuevas lecturas visuales en el momento en que dos
imagenes se funden y dan la sensacion de ser una sola. La imagen ha cumplido, en relacion

al montaje, distintas funciones (descriptiva, narrativa y sensorial) que han respondiendo
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a distintos requerimientos surgidos en el proceso creativo de la pieza de video. Por otro
lado, la pantalla en negro, en relacion a la imagen y el sonido atmosférico, ha otorgado al
montaje distintas secuencias de ritmo direccionadas por el relato hablado. Estas
secuencias de ritmo estan referidas al tiempo que ocupa y al modo en que ingresa la

pantalla en negro.

Para crear una narrativa fluida y generar una sensacion de continuidad, agrupo un
conjunto de imagenes de tal manera que, mediante del montaje, el corte brusco entre las
imagenes pase desapercibido. Por el contrario, cuando deseo generar una narrativa
discontinua entre las imagenes, pongo evidencia la brusquedad del corte mediante la
inclusion de pausas en negro, estas pausas logran generar tension entre las imagenes. Toda
la metodologia de montaje desarrollada en mi practica, devino del concepto de los racords
propuesta por Amiel. Los racords son elementos de montaje que permiten hilar de forma
continua una narrativa de un conjunto de imagenes. Los racords estructuran el ritmo y la
narrativa que ayuda a abordar, formal y conceptualmente, un segmento del montaje
(Amiel,2005. p.36). Desde el punto de vista de mi préctica, los racords han sido usados
para acentuar ciertos objetos y detalles que tienen en parentesco dentro de un conjunto de
imagenes, creando una narrativa continua. Existe un momento clave en el montaje en
donde las imagenes crean una narrativa donde la voz no es requerida. Aquel segmento del
montaje refiere a mi situacion frente a la pandemia y las crisis personales surgidas. Los
racords, al otorgar sensacion de continuidad y discontinuidad, son usados en este
segmento para generar una tension constante, generando una sensacion de incertidumbre
sobre la continuidad de las imagenes. Aquella sensacion es acentuada por la ausencia de

voz y el uso de la textura sonora.
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La apropiacion de elementos de audio y su propiedad

atmosférica

Para proceder a una eleccion consiente y critica del material de sonido, habia que
entender el funcionamiento de los medios de comunicacioén y su rol politico y social
durante el régimen de Alberto Fujimori entre los afios 1991 y 1999, afios en que se
registraron las imagenes que conforman mi album familiar. Ademas de comprender el
concepto de cultura de masas y la popularizacion del contenido de los medios masivos en

la década de los 90.

En articulo de Miguel Torres Vitolas (2015), doctor en Ciencias de la informacion
y comunicacion, titulado “La prensa popular durante el régimen de Fujimori: a proposito
de las formas de una practica de recepcion”. El autor refiere que lo popular, haciendo
referencia a los medios de comunicacion, no es una categoria en si, sino lo define como
una manera de imaginar lo publico y, también, la manera de dirigirse a este. La prensa a
lo que se denomina popular
“determina en su modelo econdmico y cultural a la masa a la que pretende dirigirse... esta
prensa se adapta a ella y a su vez le da forma al lector ideal que presupone”. La masa tiene
un doble sometimiento ejercido por la conocida prensa popular, la primera en donde
establece su modelo econdmico y social y la otra donde trata de imponer una

representacion ideal (Torres,2015. p.238).

La prensa popular no se cre6 durante el gobierno de Alberto Fujimori, pero adoptd
de alli distintivos que la identifican. Jacqueline Fowks, periodista de investigacion, en
“Suma y resta de la realidad. Medios de comunicacion y elecciones generales 2000 en el
Pert” comenta que durante el primer mandato de Fujimori se produce en el marco donde
la presencia de la prensa popular era minoritaria. Al momento de su segunda reeleccion,
habia en Lima 17 diarios populares, de los cuales 15 tenian una linea editorial favorable
al régimen (2000.

p.70). Desde ya podemos observar una clara tendencia de parte del gobierno por la

creacion de medios de comunicacion y que €stos respondian al poder.

Partiendo de ese entendimiento supe que tenia que apropiarme se situaciones o

hechos transmitidos por estos medios en donde se exponga este comportamiento de la
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prensa popular frente a toda la cultura mediatica nacional de los noventas que fue
altamente influenciada por culturas extranjeras como la americana y la oriental. Esta
apropiacion de estos elementos en especifico responde a como la sociedad estuvo
altamente influenciada por los medios masivos, en donde las clases dominantes imponian
normas cotidianas tanto en formas de vestir, decoracion al interior del hogar y ademas de
lo que se consumia tanto en la television y la radio. Este sometimiento a la masa por parte
de la cultura mediatica es lo que me interesa reflejar a través de esta apropiacion de

sonidos.

El sonido atmosférico ha sido un recurso empleado para generar cierta atmosfera
y tension dentro de la estructura del montaje. El sonido se ha encargado de otorgar, tanto
desde su forma y contenido, un contexto ligado a lo familiar, lo histérico y lo mediatico
correspondiente a la época en que las imagenes del album fueron creadas. El sonido
presenta las siguientes caracteristicas. En base a su origen existen sonidos producidos y
apropiados. En base a su funcionalidad el sonido presenta cualidades sensoriales,
contextuales y discursivas. En base a su estética el sonido se representa a través de
texturas, voces y ruidos cotidianos. En base al tiempo que ocupa en el montaje, existen
sonidos prolongados y otros més abreviados. El sonido ha mantenido una relacion directa
a la imagen dentro del montaje, es por ello posible realizar una identificacién sobre una

posible fuente (la radio, television o el sonido de ambiente del interior del hogar).

La produccion y la apropiacion son las dos fuentes de los sonidos usados en la
pieza de video. En cuanto a los sonidos de produccion propia, ocupando grandes
proporciones de tiempo dentro del montaje, han generado dos capas de lectura. Una
primera capa apelando a la sensacion de espacialidad. La segunda capa apelando a una
narrativa discursiva, pues aquellos sonidos registran labores productivas y reproductivas
de cuidado ejecutadas dentro del hogar. El proceso de registro de los sonidos fue realizado
en base a la siguiente metodologia. Se ubico un dispositivo para grabar sonido, en este
caso el celular, en un lugar fuera del alcance de la vista por los demas integrantes del
hogar, aproximadamente por una hora, con la finalidad de registrar una interaccion
cotidiana dentro de la intimidad del hogar. Por otro lado, los sonidos apropiados, estan
relacionados a posibles fuentes identificadas en las imagenes como lo son la radio y la
television. La eleccion de introducir sonidos registrados al interior de la vivienda familiar,

respondid a la necesidad de otorgarle al sonido atmosférico la capacidad sensorial de
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experimentar cierta intimidad familiar. Estos sonidos registran labores reproductivas y de
cuidados realizadas dentro del hogar como es la labor de limpieza y de cocina. Ademas
de acciones cotidianas (comer y caminar) realizadas por los miembros que habitan el

hogar.

El sonido atmosférico mantiene una relacion cercana a un contenido referidos a la
cultura de masas mediatica, expresadas en la apropiacion del sonido de distintos
elementos como la cancién introductoria del anime Pokémon'y la cortina musical de
entrada del programa televisivo Utilisima, los comerciales publicitarios promocionando
ayuda social a través de ollas comunes, ventas de utensilios de cocina y recetarios
poniendo énfasis en el consumo a través del ahorro, por otro lado se realizd una
apropiacion sonora de piezas audiovisuales sobre eventos historicos sociales, con la
finalidad de integrar un contexto politico, como las arengas en las manifestaciones
realizadas por los docentes al gobierno de Alberto Fujimori y los titulares de noticias
donde se respalda y justifica las medidas del gobierno. Estos sonidos apropiados
relacionados a hechos politicos tienen una funcion, dentro del montaje, como elementos
que matizan la nostalgia. Este nuevo cardcter del sonido apropiado ha generado una
mirada critica hacia la nostalgia contenidas en las memorias sobre las imégenes y el relato
hablado. Esta generacion de matices que encadena el sonido atmosférico en relacion con
los elementos del montaje (imagen y voz) permite reconfigurar nuevas narrativas acerca
de la historicidad familiar y colectiva tomando distancia de aquella historia oficial ligada

al album familiar.

! “Tema Pokémon” es el nombre a la primera cancién introductoria o también conocido como oppening
del anime japones Pokémon. Interpretada por Oscar Roa, creada y estrenada en 1999 en Latinoamérica.
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Conclusiones

A manera de reflexion, el montaje ha sido la herramienta mas conveniente para
desarrollar y exponer los temas planteados en el presente proyecto de investigacion. Por
un lado, anudo formalmente tres registros: el relato hablado, que condensa las memorias
de una historicidad familiar y colectiva, el visual, que contiene imagenes del archivo
familiar, y el sonoro, que contiene sonidos producidos y apropiados de la cultura de masas

de la década de los 90.

Por otro lado, la exploracion del montaje permite unir conceptualmente temas de
memoria con la historia de una trayectoria familiar afectada por un contexto politico. Esto
es posible a partir de una mirada critica que contempla una memoria historica, y que es
tomada como punto de partida para la creacion del relato escrito. Este relato permite
develar aquello que permanece no-visible en las imagenes a la luz de un contexto material
y social. El montaje identifica ciertos aspectos de la mirada critica, como el desglose de
memorias, la generacion de matices entre la nostalgia y lo historico, y la busqueda de
reconstruir narrativas que parten de las imagenes del album familiar, poniendo en
perspectiva el acontecer autobiografico y la historia de una trayectoria familiar y

colectiva.
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Anexos

CAPTURAS PRINCIPALES DE LA PIEZA DE VIDEO:

Zapata, C. (2022). Los trabajos de Lilian. Relatos sobre un cuadro cubista. Pieza de video.

Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=ccuxeUnePrw

Seleccion de los principales momentos del montaje de mi pieza de video.
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