CENTRO DE
LA IMAGEN

ESCUELA DE EDUCACION SUPERIOR TECNOLOGICA
CENTRO DE LA IMAGEN

PROGRAMA DE ESTUDIOS EN DIRECCION DE
PROYECTOS VISUALES Y FOTOGRAFIA

MONOCULAR
INVESTIGACION DEL ESTUDIO DE LAS BALLENAS COMO
PUNTO DE PARTIDA PARA LA PRACTICA ARTISTICA
AUTOBIOGRAFICA

Proyecto de investigacion para optar el Grado Académico de Bachiller en
Direccion de Proyectos Visuales y Fotografia

MARIE SOLANGE ADUM ABDALA
(0000-0003-3002-7039)

Lima - Peru
2022



Resumen

Monocular: investigacion del estudio de las ballenas como punto de partida para
la practica artistica autobiogrdfica, es una investigacion en relaciéon con el fotolibro
Monocular, el cual es un proyecto artistico que consiste en un fotolibro de dos cuerpos.
La permite multiples lecturas con la finalidad de aludir a la posibilidad de la contencion
y coexistencia de dos polos dentro de un mismo contenedor. La intencidn principal de la
obra es demostrar ciertas similitudes entre las practicas artisticas y las cientificas, en el
caso especifico de Monocular: investigacion del estudio de las ballenas como punto de
partida para la practica artistica autobiogrdfica, el estudio y la observacion de las

ballenas.

Con esta finalidad, al paralelo de la investigacion basada en la préctica artistica
que usa exclusivamente el medio fotografico y los recursos de la edicion y montaje de un
fotolibro, Monocular, se desarrolla el presente documento, Monocular: investigacion del
estudio de las ballenas como punto de partida para la practica artistica autobiogrdfica,
el cual consta de tres capitulos. En el primer capitulo, Estado del arte, se revisaran
referencias artisticas del siglo XX las cuales se vinculan a la obra presentada. En el
segundo capitulo, E/ estudio y observacion de las ballenas como prdctica cientifica en
relacion con la prdctica artistica, se entrelaza la informacion cientifica sobre el animal
en cuestion, las ballenas, como metafora para la practica artistica. Por tltimo, en el tercer
capitulo, La prdctica artistica autobiogrdfica que usa exclusivamente los recursos del
medio fotogrdfico, se analizardn los recursos del medio fotografico para el disefio,
produccidn, organizacion y difusion de Monocular: investigacion del estudio de las
ballenas como punto de partida para la practica artistica autobiogrdfica, el estudio y la

observacion de las ballenas.
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Introduccion

Monocular: investigacion del estudio de las ballenas como punto de partida para
la prdctica artistica autobiogrdfica, es un proyecto artistico basado exclusivamente en el
medio fotografico basado en la practica, -que se basa en una experiencia de mi infancia
durante un viaje familiar a un parque acuatico. El conjunto de fotografias plasmadas sobre
un fotolibro de dos cuerpos pretende responder a la siguiente pregunta: “; De qué manera
el estudio y la observacion de las ballenas puede expresar una practica artistica
autobiografica, usando exclusivamente los recursos del medio fotografico?” Con la
finalidad de responder a esta pregunta, en el siguiente documento se empezard con un
analisis del estado de la cuestion relacionado a la practica artistica, explorando referentes
visuales que abordan temas como la relacion de la naturaleza y las artes, las diversas
posibilidades técnicas y representativas del medio fotografico desde la captura hasta el
montaje y la expresion artistica como un canal de liberacion personal. Luego se abordara
como se ha nutrido tomando como recurso principal el estudio y la observacion de las
ballenas, apoyandose en subtemas como la representacion animal en el arte y la relacion
entre las artes y las ciencias. Por ultimo, se plantea qué tipo de recursos de la labor

fotografica pueden ser utilizados con la finalidad de hacer una préactica autobiografica.

El titulo del fotolibro, Monocular, corresponde al tipo de visén que tienen las
ballenas. A diferencia de las especies que tenemos vision binocular los cetaceos no tienen
vision frontal, es decir cada ojo ve para un lado opuesto. Melville describe este tipo de

vision en Moby Dick:

la peculiar disposicion lateral de los ojos de la ballena explica que nunca puede
ver un objeto situado frente a ella ni tampoco otro que esté situado detras. En una
palabra, la ubicacion de los ojos de una ballena corresponde a las de las orejas de

un hombre” (Melvile, 2019, p. 408).

Tomo la caracteristica de la doble mirada de la ballena, como un elemento
metaforico que me permite conciliar mi interés tanto por las artes como por las ciencias.

El vehiculo usado para lograrlo es medio fotografico, el que, al igual que la vision de la



ballena, también posee una mirada monocular y sirve como canalizador y a la vez
catalizador para unir estos dos polos muchas veces considerados opuestos, pero que al
igual que los hemisferios del cerebro humano, cada uno de ellos cumple con una funcion
y aun asi son parte de una misma unidad. La practica fotografica de caza, como la
describiria Stieglitz, basada en la realidad, que luego es sometida a un proceso de edicion
por medio del montaje en foto libro me permite poner en evidencia los puntos de

encuentro en los procesos de observacion y experimentacion en las ciencias y en las artes.

La motivacion para desarrollar este proyecto nace de una experiencia de mi
infancia. En julio de 1989, cuando tenia 8 afios, realizamos un viaje familiar a los
diferentes parques tematicos en la ciudad de Orlando en Estados Unidos. Ante mi
impresion frente a este lugar tan ajeno senti un gran deseo por tomar fotografias. Luego
de dias de convencer a mi padre que me permitiera tomar una foto con su camara
compacta, este accedid a darmela para tomar una fotografia. Recuerdo haber visto a mi
papa presionando el obturador de la cdmara en el instante preciso que una orca, saltaba
sobre el agua del estanque del espectaculo en el Seaquiarium. Sin ver el resultado, yo
sabia que mi padre habia capturado el salto perfecto del cetaceo. Estaba lista para mi
primera foto, seglin el acuerdo mi papa me dio la camara para la funcion de los delfines.
Imaginaba mi primera fotografia con los delfines saltando fuera del agua, imitando la
accion exitosa de mi padre, pero la realidad fue otra. La emocion por presionar el

obturador me gano y la fotografia que tomé sucedioé antes de que empiece la funcion es

asi que solo obtuve una foto de la piscina de los delfines vacia.

Figura 1 Figura 2



El recuerdo de este episodio lo tuve bloqueado en mi memoria por unos afos,
hasta que en mi adolescencia temprana empecé a sentir una gran conexion con las
ballenas. Este vinculo inici6 mediante los suefios, para luego ir madurando y
acompafidndome toda la vida, convirtiéndo asi en un tema de interés mas serio que se
alimenta sobre la base de las investigaciones llevadas a cabo desde diferentes frentes: la
ciencia, la historia o lo social y la ciencia. Este corpus de investigaciones es la materia
prima fundamental para crear mi imaginario personal acerca de las ballenas, en el que se

entrelaza la informacién recopilada y mi experiencia personal.



Capitulo 1: Estado del arte

El presente proyecto busca poner en evidencia las similitudes entre la
investigacion cientifica y la artistica mediante el uso de procesos tradicionales como la
contemplacion, la espera, la captura, la edicion, el revelado, la distribucion y el montaje,
todos procesos que se llevan con la finalidad de realizar una obra de arte y son analogos
al método de observacion y experimentacion usado en la ciencia. Para hacer patente esta
proximidad entre arte y ciencia detallaré los procesos de algunos de mis referentes y el
mio. Para ejecutar este proyecto emprendi cinco viajes a la costa norte del Peru al distrito
de Organos en el departamento de Piura, uno en el 2011, otro en el 2017 y tres en el 2021.
El proposito exclusivo de estos viajes fue fotografiar la llegada del Stock G, un grupo de
ballenas jorobadas que transitan por cuatro meses del afio el territorio marino,
primordialmente una camara Rolleiflex de 1929 que usa pelicula 120, pero también una

camara analdgica de pelicula de 35mm y una camara digital.

Encuentro en esta travesia una similitud con el proyecto fotografico 7rue (2010)
del fotoégrafo Thomas Joshua Cooper, en relacion con el tipo de produccion analogica y
la experiencia del viaje cuya finalidad exclusiva es tomar una fotografia, en mi caso la de
una ballena jorobada saltando y en el de True registrar por medio de la fotografia la
esencia de la luz sobre la nieve con una camara de gran formato de 1898. En ambos casos
se asemeja la metodologia de trabajo de la expedicion de viaje, a semejanza de la
expedicion cientifica, como parte del proceso de creacion en las artes con la tinica
motivacion, la de s6lo originar una fotografia, “no tomar” (Cooper, 2010). Las fotografias
con conforman el fotolibro Monocular corresponden a una creacion artistica y a la vez
expresiva sobre situaciones basadas en la realidad de la naturaleza de los elementos que

conforman el paisaje marino.



Figura 3 Figura 4

Uso el medio fotografico como un recurso de estudio y observacion de las
ballenas, para luego con la edicion de las fotografias y el montaje de un fotolibro
organizar el material fotografico como un hibrido entre una bitacora de apuntes visuales
cientificos y el diario personal. En Fieldwork (2011) de la artista finlandesa Sanna
Kannisto, se evidencia su fascinacion sobre los métodos cientificos, como el trabajo de
campo, la observacion y la recopilacion de informacion, y como estos recursos pueden
tener un nuevo significado, reordenados de manera diferente, dentro de un contexto
artistico. Las fotografias de Kannisto se muestran como una bitdcora de apuntes de las
ciencias, donde tanto los aciertos como las imperfecciones constituyen la elaboracion de
una narrativa con la finalidad de acercarse y entender a la naturaleza desde las artes

creando un imaginario propio.

Figura 5 Figura 6



En el montaje del fotolibro de dos cuerpos Monocular se entrelaza el material
fotografico como narrativa visual, planchas de contacto digitalizadas de las imagenes
analdgicas de 120 y 35mm, asi como la fotografia digital. Est4s Gltimas son usadas de dos
maneras, algunas con el encuadre completo, mientras que otras con cortes extremos del
1% aproximadamente de la imagen. Estos estiramientos o blow ups, haciendo referencia
a la pelicula inglesa Blow Up (1966), del director italiano Michelangelo Antonioni,
permiten exaltar el registro minucioso de una observacion exhaustiva y sugestiva, en la
que el acercamiento excesivo delata la estructura de la imagen. El deseo por una
aproximacion con el animal en cuestion cruza la frontera entre lo figurativo a lo no
figurativo y convirtiéndola en un simulacro, una imitacion de la realidad que se presta a

una interpretacion distante de la escena fotografiada.

Figura 7 Figura 8

Como se ha hecho mencion en la introduccidn la obra presentada surge como una
suerte de conjugacion armodnica entre dos territorios que suelen ser comparados y
distanciados, las ciencias y las artes. La obra audiovisual del bidlogo y artista francés Jean
Painlevé, que en la actualidad es descrita por el investigador cinematografico James Leo
Cahill como “surrealismo zooldgico” (Cahill, 2019), entrelaza la investigacion de las
ciencias como la anatomia comparativa con la creacion artistica experimental. En la obra
The Octopus (1928), Painlevé realiza un seguimiento a un molusco haciendo un registro
de imagen continua que corresponde al trabajo de campo en la investigacion cientifica.
La pieza usa los recursos del montaje cinematografico acompaniado de sonidos
disruptivos de instrumentos de cuerdas con el fin de alejar la narrativa de la pieza de

cualquier vestigio de edicion cinematografica que cumpla con la mision de informar sobre



la especie. En el montaje se emplean recursos tecnologicos de acercamiento de vision
como el estiramiento de la imagen en pelicula y la vision abstracta de imagenes

producidas por un microscopio.

»
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Figura 11 Figura 12

Dado que este proyecto surge a raiz de la anécdota de la primera fotografia que
tomé de nifa, la practica artistica es de indole autobiografica. El recuerdo de la historia
de la primera foto estuvo bloqueado en mi memoria por varios afios, una vez liberado
puede ser capaz de comprender muchos factores sobre la percepcion de mi identidad, mi
relacion con el error y la expectativa. El proceso creativo del presente proyecto surge
como una reconciliacion que libera represiones, como el miedo y la vergiienza ante el
fallo y la carencia. En relacion a estos temas considero importantes fracciones del
Manifiesto Surrealista publicado en 1924 por el escritor francés y fundador del
movimiento surrealista André Breton. En este documento Breton propone una suerte de

revolucion social por medio de la liberacion de los deseos a través de la practica artistica



(Breton, 1924, p.8), entre varias teorias Breton propone que el “espiritu que se sumerge
en el surrealismo revive con exaltacion lo mejor de su infancia...De los recuerdos de
infancia, y de algunos otros, se desprende un sentimiento de algo insumiso y al mismo
tiempo descarriado, que consider6 lo mas fecundo que existe. Quizas sea la infancia lo
que esta mas cerca de la verdadera vida” (Breton, 1924, p.60). Es asi, como en el fotolibro
Monocular, el cual toma como punto de partida una experiencia personal, me permite
como creadora visual hacer una enmienda sobre un evento que por muchos afios asocié
con el error que cometi al tomar mi primera fotografia y como la obra en cuestiéon me

permite revisar dicha situacidn como una reconciliacion con el desacierto.



Capitulo 2: El estudio y observacion de las ballenas como

practica cientifica en relacion con la practica artistica

En este capitulo se abordaran los datos cientificos de las ballenas jorobadas que
resulta pertinente para la creacion del fotolibro Monocular y cdmo, gracias al estudio y
la observacion de este animal se crea la investigacion y la practica artistica que dieron
origen a este proyecto. Después propondré ciertos puntos en comun que ilustran la
complementariedad entre las ciencias y las artes y como entre ambas disciplinas se llega
a generar una narrativa cohesiva en el proyecto artistico en cuestion. La ballena es un
mamifero que vive integramente en el agua y es el animal mas grande que ha habitado la
Tierra. Los cetaceos proceden del Pakicetus, un animal terrestre de cuatro patas que data
de 47.5 millones de ano de antigliedad (Cohen, 2019). Con los cambios geoldgicos de la
Tierra y la adaptacion de estos animales al medio acudtico para la caza, el cuerpo del
Pakicetus se transform¢ para aclimatarse a la vida subacuatica. Es asi que la ballena actual
es el animal que ha tenido la evolucion mas radical y evidente en su morfologia y
fisionomia de la historia de la Tierra, considerando que es uno de los pocos que ha
transformado sus organos respiratorios para adaptarse a permanecer sumergido debajo

del agua por hasta mas de una hora para sobrevivir.
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Figura 13

Los cetaceos se dividen en tres categorias: delfines, marsopas y ballenas. Este

ultimo grupo se ordena en dos tipos, las ballenas Misticeti, las cuales son barbadas,



cuentan con dos fosas nasales (iguales a las de los seres humanos); y las ballenas
Odontoceti, las cuales son dentadas, tiene s6lo una fosa nasal y tienen un sistema cerebral
de ecolocalizacion lo cual las permite emitir ondas por medio del mar como sistema de
comunicacion entre ellas (Carwardine, 2019, p.20), este proyecto se centra en la
observacion y estudio de las ballenas jorobadas pertenecientes al orden Misticeti. Las
ballenas viven desplazandose constantemente en un ordenado cardcter migratorio. Viajan
en grupos, mas no en familias, con la finalidad de llegar a un destino para realizar una
accion especifica, las ballenas son los animales mas ndémades del planeta (Pacifico
Adventures, 2016, p.18). El patron recurrente en todas las especies conocidas de ballenas
es que se desplacen a las aguas célidas cerca de la linea Ecuatorial para reproducirse
(apareamiento y parto) y que migren a las aguas frias de los polos norte y sur para
alimentarse. El viaje constante las hace protagonistas de mitos y leyendas de las

poblaciones costeras en casi todo el planeta.

Todas las fotografias del proyecto presentando, Monocular, se realizan en su
integridad en la costa norte del Pert, a lo largo del territorio marino del norte del
departamento de Piura. Por su cercania a la linea ecuatorial, todos los afios entre los meses
de julio y octubre un grupo o stock de aproximadamente 11 000 especimenes de ballenas
jorobadas o Megaptera Novaeangliae se desplaza a esta zona por cuatro meses para
reproducirse. Regresando a su nombre cientifico, Megaptera Novaeangliae significa en
espafiol “alas grandes de Nueva Inglaterra” haciendo alusiéon a sus largas aletas
pectorales. Esta caracteristica fisiologica permite que las ballenas jorobadas puedan tener

la mayor cantidad de actividad aérea fuera del agua en comparacion con otras especies.

Figura 14



Esta informacion resulta relevante en relacion con la produccion artistica por
varios motivos: el primero es porque con este tipo especifico de ballenas es con las cuales
genero el vinculo emotivo mas fuerte, siendo las mas recurrentes durante mis suefios,
como mencioné en la introduccion. El segundo motivo es que la ballena jorobada es la
que el ser humano puede ver mas seguido. Regularmente en la mayoria de los
avistamientos de cetaceos las personas solo pueden llegar a ver el 5% de su masa corporal,
pero los saltos de las ballenas jorobadas permiten que sean las mas vistas y por ende
representadas en las diferentes artes, en la cultura de masas y hasta en la utilizacion de su
imagen en campaiias de concientizacion del cuidado de las especies en extincion. Las
fotografias del fotolibro Monocular se alejan de lo grandioso del espectaculo de ver el
salto nitido del animal mas monumental, las imagenes se presentan como una sutil
sugerencia de su presencia. Solo se ven vestigios, huellas, rasgos y abstraccion de la
ballena. Este tema se tratara a profundidad en el siguiente capitulo el cual abordara los

temas relacionados a la fotografia.

Otro aspecto fisioldgico relevante de la ballena es su vision, especialmente porque
este factor es el eje de la construccion conceptual de este trabajo. El gran érgano del ojo
es esférico, pero a causa de la presion del agua sobre su cuerpo este resulta mas aplanado
que el ojo humano que es una esfera casi perfecta. Eso trae como consecuencia que su
vision sea mas angular y que pueda generar dos puntos de foco sobre su retina (Mass y
Supin, 2007). Como se ha mencionado en la introduccién del documento, los cetaceos
poseen un rostro alargado y cada uno de sus ojos se sitiia a cada de lado de su boca. Esto
hace que su vision sea monocular, eso quiere decir que cada ojo percibe dos proyecciones
diametralmente opuestas, haciendo que no puedan ver ni lo que esta adelante o atras de
ellas y que no tengan una buena recepcion tridimensional. La vision monocular de las
ballenas es compuesta, cada ojo tiene la capacidad de recibir informacién visual desde

dos polos o realidades opuestas.
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Figura 15

La conceptualizacion de la doble mirada de la ballena funciona como una
simbologia que me permite conciliar dos perspectivas que buscan contenerse en una
misma unidad. Una de las formas que encuentro de plasmar esta metafora es por medio
de la disposicion del montaje del fotolibro de dos cuerpos del proyecto Monocular, donde
se toma esta cualidad visual de las ballenas como una analogia personal, en la que busco
entrelazar dos extremos opuestos que conforman un ente completo. La relacion entre el
hemisferio derecho y el hemisferio izquierdo del cerebro y las funciones que cada uno de
ellos cumplen en el funcionamiento del cerebro, en la que se pone evidencia que si es
posible encontrar una coexistencia y una sintesis de la realidad a través del concepto de
la doble mirada. Las imagenes presentadas como parte de la bitacora de trabajo, que sera
la estructura de la cronica final, representan una narrativa de manera semilineal que parte
desde el acercamiento desde mi elemento, tierra, hacia el agua como un llamado. Poco a
poco la historia se introduce en el mar, en la busqueda de la conexidn con un ser, con las
ansias de ver a las ballenas de cerca, sentirme parte de ellas y a la vez obtener un regalo,

una fotografia especifica.

El montaje entre las fotografias sugiere la busqueda incesante por reconocer a las
ballenas como parte del entorno, la tierra, el cielo, el aire, el mar y hasta mi cuerpo, con
la intencion de entrelazar a todos los elementos como prueba de que somos parte de un
mismo ecosistema. El fotolibro Monocular puede ser leido de tres maneras: La primera

desde el lado izquierdo, donde las imagenes, la secuencia y el montaje entre ellas



representan el dicho hemisferio del cerebro y por ende las funciones asociadas a este
sector, como el pensamiento logico, la temporalidad lineal, la informacion basada en la
realidad y la l6gica. La segunda manera, desde el lado derecho, donde se encontrara un
ensamblaje entre las fotografias que simbolizan la labor de este hemisferio, como el
pensamiento abstracto, lo emotivo, la imaginacion, la creatividad, etc. De una manera una
con una disposicion que genera asociaciones mas emotivas y menos graficas, vinculadas
a los procesos artisticos. En correspondencia a esta dualidad, Eduardo de Bustos Guadafio
en el ensayo “La Metafora en la Ciencia y en el Arte” propone: “El primer d&mbito, el de
la ciencia o el conocimiento, es el reino del entendimiento, mientras que el segundo
territorio, el del arte, es la jurisdiccion de la imaginacion” (Castro y Marco, 2010, p. 249).
Por ultimo, la tercera manera de explorar la pieza es hacer una lectura de ambos libros a
la vez, configurando una narrativa que engloba un s6lo ser con dos territorios opuestos,
que se unen por medio de una frontera que si bien marca limites y genera contrastes
también unifica una sola entidad de manera armonica. En relacion con el concepto de una
frontera divisoria entre el quehacer cientifico y el artistico, la autora Maria Novo propone
entender a esta frontera especifica como un “tejido, poroso y transparente” (Novo, 2004,
p.3) capaz de producir apertura para generar un dialogo entre ambas experiencias, es asi

que el concepto de frontera toma un caracter integrado de la experiencia humana.

Otra manera de poner en evidencia la relacion entre las ciencias y las artes es la
representacion de la fauna en el arte. Se puede observar de manera evidente que a lo largo
de la historia de la humanidad y en todas las culturas se ha usado la representacion de la
fauna para simbolizar el poder de la naturaleza. Para Sandra Johana Silva-Cafaveral, esta
recurrente interpretacion de los animales por medio del arte corresponde a una suerte de
curiosidad, asombro y temor a la vez: “El animal remitia y remite a lo salvaje, indomito
y desconocido, dotado de una anatomia terrorifica, poderosa, emisora de sonidos, variable
en sus formas y colores, diferente al hombre a pesar de que sus ciclos bioldgicos son
similares” (Silva-Cafiaveral, 2011, p. 41). Uno de los ejemplos mas evidentes de esta
extrafieza hacia los animales que se plasman en las artes, sobre todos los marinos, es la
creacion de los bestiarios, ya que estas imagenes pueden ser interpretadas como una
manera de reconocimientos del mundo en la que se entrelaza lo objetivo con lo fantastico.

Los bestiarios son obras visuales con una clara intencion grafica, detallada y en la que los



artistas que los creaban tenian la certeza de estar representando de manera denotativa
como se veia las criaturas que no podian ver con mas claridad por las limitaciones de las
herramientas tecnoldgicas de observacion de la época (Castro y Marco, 2010, p. 92).
Segun Sixto Castro y Alfredo Marcos: “en los bestiarios nunca figura el hombre en su
condicidn de animal, sino mas bien como el ojo que contempla el universo de las bestias”
(Castro y Marco, 2010, p. 78). Es asi que en el fotolibro Monocular se proyecta la imagen
de la ballena jorobada desde mi perspectiva y la relacion que yo he entablado

emocionalmente con dicha especie.

La representacion de la fauna en el arte se remonta a la Prehistoria, siendo este
reino de la naturaleza el elemento mas recurrente en los graficos rupestres, pero siempre
mostrando a los animales descontextualizados sin una relacion con el espacio. En el
analisis de las teorias de Silva-Canaveral se reconoce la representacion de los animales
en el arte y la relacion en base a una convivencia en el planeta ha cambiado en el
transcurso del tiempo. En las artes, hasta el siglo XIX se representaba el vinculo del ser
humano con la fauna en relacion con algun tipo de utilidad, después del siglo XX, y sobre
todo a finales del centenario, la conexion en la relacion de las personas y los animales es
mas cercana en las representaciones artisticas. Las ciencias y la tecnologia, la
informacion, la ecologia hacen que nuestra percepcion de los animales, de las ballenas,

sea otra y comprenderlos como parte vital del ecosistema que compartimos.

Este proyecto es una manera de demostrar como en algunas sociedades actuales
ha cambiado el vinculo del ser humano con la fauna, en este caso, mi rol como fotografa
me acerca a una especie animal, no con la finalidad de cazarlo, si no con la intencion de
crear fotografias. Encuentro en particularidades evolutivas, morfoldgicas y ontoldgicas
intrinsecas de los cetdceos, deseos, expectativas y proyecciones internas. Es asi que la
relacion que he generado con las ballenas a lo largo de mi vida ha decantado en una
produccion artistica autobiografica nutrida desde la indagacion, la practica e incluso
experiencias personales, los suefios y lo esotérico. Como resultado se genera una narrativa
cohesiva entre ciertos aspectos de la practica cientifica, como el estudio y la observacion
de las ballenas como herramienta para la creacion del proyecto artistico en cuestion en el

que también confluyen las experiencias subjetivas y otras formas de conocimiento.



Capitulo 3: La practica artistica autobiografica que usa

exclusivamente los recursos del medio fotografico

En el presente capitulo se analizara el tomar una experiencia personal relacionada
al acto fotografico como impulsor para la produccion y creacidon de una practica artistica.
Luego se examinara cada parte del proceso que implica tradicionalmente el quehacer
fotografico, como la observacion, la creacion de la fotografia, la edicion, la disposicion
entre las imagenes y la narrativa que generan entre ellas. El desarrollo de este proceso en
funcién de una practica artistica de no ficcion que toma la forma de un fotolibro de dos
cuerpos. Es asi que se justificaran las decisiones tanto conceptuales, como las artistas y

las formales del fotolibro Monocular.

Como se ha mencionado en la introduccion, Monocular es una cronica de no
ficcion que tiene como origen dos fotografias, parte del archivo de mi familia que fueron
tomadas en el mismo dia y lugar. La primera fotografia realizada por mi padre, un hombre
dedicado a la medicina, es de una orca saltando por encima del agua en un acuario. La
segunda fotografia, de mi autoria cuando tenia 8 afios, es de un estanque artificial que
emula ser un lago natural en la que aparentemente no se vislumbra ningun ser vivo, esta
foto pretendia imitar la proeza de mi padre. Analizado ambas imagenes, la foto que tomd
mi padre podria ser entendida como una fotografia “acertada” ya que el animal en
cuestion es captado en el momento central del espectdculo generando una fotografia
nitida y estatica, disefiada de manera simétrica, situando al protagonista en el eje central
de la imagen; consiguiendo asi, un recuerdo cristalino para nuestro dlbum familiar. Por
otro lado, la segunda fotografia pone en evidencia un espacio vacio, resultado de mi
vehemencia por querer ver a través del visor de la camara y marcar una huella. En mi

primera fotografica se demuestra una carencia.

Este proyecto de corte autobiografico me permite canalizar una pasion a través de
otra, la conexién con las ballenas y la fotografia. Los cinco viajes que realicé a Punta
Veleros (Organos, Piura), tuvieron la principal intencion de fotografiar a las ballenas

jorobadas que navegan el territorio maritimo de dicha region entre los meses de julio y
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octubre. Las fotografias que conforman el fotolibro Monocular estan hechas con una
camara digital y dos analdgicas, una eléctrica de 35mm y una Rolleiflex de 120 (tanto
con pelicula a color como en blanco y negro). Por un lado, el soporte analdgico permite
fijar la latencia de la imagen. También, me da la posibilidad de hacer una analogia de la
relacion entre el soporte fotosensible expuesto que aun no ha sido revelado (lo cual
imposibilita que pueda ser visto a la luz) y la posibilidad de ver a las ballenas fuera del
agua, comprobando su existencia mas alld de la construcciéon imaginaria que he

desarrollado sobre ellas.

En una etapa del proceso fotografico me impongo un reto, el de obtener una
fotografia analogica con la camara Rolleiflex (manufacturada en Alemania en 1929) de
una ballena jorobada saltando fuera del agua en alta mar, con el afan de poder conseguir
la ansiada foto del parque acuético de Florida de hace casi 33 afios atras. El dispositivo,
lejano a las tecnologias modernas de las camaras digitales de altas velocidades, rafagas,
modos de enfoque automaticos y lentes teleobjetivos, resulta una suerte de impedimento
que me reta a conquistar la meta trazada, con la finalidad de desafiar y confrontar la gran
posibilidad de fallar, siendo este un estigma personal que busco reconciliar en el proceso
del proyecto. La Rolleiflex tiene un lente fijo equivalente a una longitud focal normal, el
foco es manual, no tiene fotometro, el arrastre de la pelicula se da por medio de una
palanca de rueda, cuya velocidad mas rapida de obturacion es de 1/500, pero la
caracteristica que mas me interesa es la del lente gemelo, un lente para encuadrar que
desemboca en un vidrio esmerilado en la parte superior de la cdmara que permite ver el
interior del misterio de la caja oscura, y el otro lente para capturar la imagen. Este sistema
permite que no me cubra la cara con la cAmara como suele suceder con las camaras réflex,

y poder ver la situacion directamente.

Antes de presionar el obturador, en mi mente he disefiado la imagen de una
fotografia que alin no he tomado, de cierta manera ya es latente, ya que existe, pero ain
no se manifiesta de manera tangible. Esta ligeramente desenfocada, algo movida, la linea
de horizonte no es recta, la ballena no se ve cerca, se nota mucho el grano de la pelicula,
la exposicion no es la correcta y la imagen se ve lavada por la pasada fecha de expiracion

del rollo, ya que todas las peliculas con las que se toman las fotografias estan todas
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vencidas. Esta lista de “errores” estdn emparentados con los descritos en La breve historia
del error fotogrdafico (Cheroux, 2009, p. 27). Todos estos factores ponen en evidencia la
fuerte relacion y saber que tengo sobre el medio, tanto asi que tengo certeza que la imagen
no va a cumplir con las expectativas tradicionales sobre el caracter fidedigno de la
fotografia, pero que si va a satisfacer mis necesidades artisticas y estéticas. Pero no
fantaseo solo una foto, imagino toda una plancha de contactos con varias fotos con estas
caracteristicas. Las fotografias veladas, movidas, desenfocadas de Monocular
corresponden a una “estética del error” como la propuesta por Cheroux (Cheroux. 2009,
p. 54), donde la funcidn de la expresion artistica del proyecto sobrepasa la estética formal
de la ortodoxa configuracion acertada de los valores fotograficos. Walter Benjamin
describiendo las calles vacias de Atget las retrata de la siguiente manera “No es que estén
esos lugares solitarios, sino que carecen de animacion” (Benjamin, 1931, p.7) buscando
sefnales de vida en la inmensidad del mar. es que me embarqué en mas de treinta viajes
de avistamiento de ballenas con la determinacion de encontrar la vida en el vacio. Como
en la historia de mi primera foto, lo que primordialmente logré captar son fotografias de
paisaje marino en las que se representa la estatica del tiempo y la sensacion de la carencia

de un ser vivo en alta mar; de las ballenas s6lo hay vestigios.

El gran cuerpo de trabajo que forman las fotografias del fotolibro Monocular, es
de 318 fotografias entre los formatos digital y analdgico. Sobre el soporte digital se
encontraran dos tipos, primero las fotos de encuadre abierto y por otro lado los
estiramientos tipo blow ups (Antonioni, 1966). Esta segunda categoria me permite tener
una mirada excesivamente cercana con el afan de relacionarme con el animal en cuestion
de una manera exagerada con la finalidad de conocer cada parte de su anatomia, pero a la
vez abstrayendo el cuerpo de su identidad. Con respecto a las fotografias analdgicas, estas
se presentan a modo de contacto, manteniendo su escala 1:1 en las reproducciones del
libro. La plancha de contacto resulta asi una huella directa, un no estiramiento del
negativo y la validacion de un acto fotografico basado en una realidad que no ha sido
manipulada, incluyendo tanto los “aciertos” como las imagenes veladas y mal expuestas,
como parte inquebrantable de una unidad. Todas las imagenes fotograficas resultan
simulacros de la presencia del animal mas grande del planeta, la ballena. Se ven rastros,

huellas, pequefias sefiales de su presencia que logran generar una tensién ante la
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expectativa de un espectaculo fortuito, como es el salto de la ballena jorobada. Esta
experiencia me remite a las cronicas que relatan la espera de Alfred Stieglitz en el instante

que fotografia Winter on Fifth Avenue en Nueva York el 22 de febrero de 1893.

Figura 16

Sobre este acontecimiento de espera y preconcepcion, Stieglitz escribid: “el éxito
para tomar una fotografia con una camara sostenida con la mano depende de la paciencia:
esperar y observar para que el momento que todo esté en balance; eso es, que satisfaga tu
0jo”. (Newhall, 2012, p.153). Sobre esta practica fotografica de los inicios de la fotografia
Modernista en Estados Unidos, en uno de los articulos de la revista Camera Work, 4 Plea
to Straight Photography (Una peticion a la Fotografia Directa), Sadakichi Hartmann

manifiesta los pardmetro de la “Fotografia Directa” de la siguiente manera :

Confie en su camara, en su 0jo, en su buen gusto y en su conocimiento de
composicion, considere cada fluctuacion de color, luz y sombra, estudie las

lineas y valores y la division del espacio, pacientemente

espere hasta que la escena u objeto del cual tenia una vision se revele a Ud. mismo

en un momento de suprema belleza...” (1904).

Durante el proceso de creacion de fotografias en alta mar que conforman

Monocular, tuve la oportunidad de comprobar la relevancia de la premeditacion y a la
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vez la importancia de la paciencia en el tiempo de espera y la observacion implicados en

los procedimientos fotograficos.
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Conclusiones

Encuentro que el proceso en la practica de la fotografia implica una libertad
creativa y narrativa que lo convierten en una expresion artistica y que a la vez puede
incorporar a diferentes ramas de las ciencias. Planteo el proyecto de investigaciéon como
una reflexion sobre la construccion de una cronica visual en la que entrelazo la relacion
emotiva, asi como herramientas de las practicas cientificas y artisticas, como la

observacion y el estudio de las ballenas, con el trabajo fotografico.

Creo que es importante rescatar algunos de los puntos en comun entre las artes y
las ciencias, tomando como premisa principal que ambas disciplinas tienen como
proposito principal el poder comprender nuestro mundo por medio de los sentidos y el
conocimiento. El ser humano en el afan por aprender sobre nuestra experiencia en el
planeta experimenta por medio précticas tanto artisticas como cientificas a través de
procesos de prueba, observacion, analisis, indagacion, reproducibilidad y refutabilidad,
etc. con la finalidad, entre ambos, de poder generar una comunicacion del entendimiento
de nuestro entorno. En los dos espacios se ejemplifican un conjunto de reglas de accion
orientadas a un fin, sea teorico, practico o poético” (Castro y Marco, 2010, p. 50). El
fotolibro Monocular y la presente investigacion, Monocular: investigacion del estudio de
las ballenas como punto de partida para la practica artistica autobiogrdfica, permite
poner en evidencia como es posible que existe una armonia equilibrada y nutrida entre
las ciencias y las artes, y que no s6lo se puede crear una investigacion basada en la
practica artistica que entreteja estos dos hemisferios que gire en torno a temas medio

ambientales, si no también desde la experiencia personal y autobiografica.
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Anexos: Enlace de acceso al video e imagenes del fotolibro

Monocular

Enlace de acceso al video del fotolibro Monocular:

https://www.youtube.com/watch?v=yski0of2jWs Imdagenes del fotolibro Monocular:

Adum Abdala, S. (2022). Foto libro Monocular. Disefio de paginas del foto libro Monocular.
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